GUITAR SKOLER

@

Larsén, L. : Vi spelar guitar 1-2
Viglier, A. : Moderne guitarskole
Nielsen, T.
Rosenkilde Laysen, E. ;
Vigand Nielsen, H : Deri lille guitarskole %
Petersen, A. ° : Guitarskole
Akerraan, S.
Skjoldborg, B. : Guitarskole
Akermen, S. . : Gitarr- och Lutaspelets ABC
GUITARSOLO
Bach, J.S. : 1. suite e-moll v/Behrend, S.
Bach, J. S. . . 3. suite a-mol! v/Behrend, S.
Behrend, S. y : Fantasia Malaguenita
Granadina de la Rambla
Berkeley, L. : Sonatine op. 51 . -
[Tl (bl : 65 Folk Songs
Falla, Mianue: '2 : Homenaje
. Récit du Pécheur
Chanson de feu Follet
Dance of the Miller v/Behrenq, S
Dance of the Corregid: %
; v
Rodrigo, J. : Sonata Giocosa i ?
&
Strawinsky, I. - : Allegro (I
Soller, E. © & 40sange for guitar et
GUITAR DUETTER !
Carlstedt, J. : Duetter AR .
Stra_winsky, [k : 8 stykker for 2 guitarer
X vk
SANG/GUITAR ! ; i i
Berkeley, L. : Songs of the Half Light b e
Jessett, M. : Nine Traditional Songs (medium voice/y .«tar)
Musgrave, T. : Five L.ove Songs (soprano/guitar) b Y
Strawinsky, I. : 8 stykker for 2 guitarer Gy 3

WILHELM HANSEN, MUSIK-FORLAG, KOBENHAVN
23.676

i

——

ING ROMER




m— I —— . Y - —
Lres HaNsEN PREBEN FAHNOE OG HENNING ROMER
Heloee iz 1

' GITARSPIL

MELODISPIL OG AKKORDSPIL MED BECIFRING }

EN
SSEN 4y,

o
Norsk Musikforlag A[S o % J. & W. Chester Ltd. |
osLo 3 \_V] & LONDON ‘
AB Nordiska Musikforlaget 3 £ Wilbelmiana Musikverlag |
sToCKHOLM 7 3 FRANKEURT AM
% )
. RS




GITARSPIL

Med den brede og stadig voksende interesse der er blevet gitaren til del er behovet for en let-
tilgeengelig, alsidig og praktisk instruktionsbog i gitarspil blevet mere og mere patreengende.

Den foreliggende bog er beregnet for begyndere, og den er tilrettelagt udfra konstateringen
af gitarens aktuelle position som det foretrukne folkeinstrument. Samtidig med at bogen
giver instruktion i akkompagnement til folkesang og viser, giver den ogsd en indfering i den
elementzere teknik for den der mitte interessere sig for klassisk spansk gitarspil.

Bogen er delt i 3 dele:

1. Melodispil og rytmelere
2. Flerstemmigt spil
3. Akkompagnement og becifring

1. del beskeftiger sig med anslag og nodevéerdier, kombineret med ovelser i melodispil,
tilrettelagt siledes, at man gradvis spiller sig ind pa gribebraedtet.

2. del behandler flerstemmigt spil og giver grundlag for et videregiende studium af en af de
store klassiske spanske gitarskoler.

Det vil nok veere klogest at have studeret 1. del igennem, for mdn for alvor giver sig i lag
med 2. del, ihvertfald er det af stor vigtighed, at man er helt klar over tonernes beliggenhed,
og at man kan laese noder nogenlunde sikkert.

3. del kan man derimod udmeerket studere parallelt med de ovrige dele, siledes at man lerer
akkordgrebene og becifringsangivelser at kende sidelobende med, at man spiller i 1. og 2.
del. Man kan bla. sette becifring til de forste melodier i 1. del og udfore ledsageakkorder-
ne med meget enkle greb.

De principper, som bogen er disponeret efter, har igennem mange ar med godt resultat vee-
ret praktiseret af forfatterne, og er formet af erfaringer bade med eneundervisning og pa
hold. Den skulle siledes veere velegnet ogsa de steder, hvor holdundervisning er fremhersken-
de, ikke mindst p& musikskoler, seminarier m.v.
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GITARENS STEMNING.
Gitarmusik er skrevet i G-noglen, men klinger en oktav dybe-

= re end noteret. (8-tallet under G-noglen). Gitaren stemmes sa-

HOLDNING AF GITAREN.
Sid, godt fremme, pa en almindelig stol.
Venstre fod sattes pa en skammel af
passende hojde (10-20 cm).

Leeg gitaren med indbugtningen over
venstre ben, og i en vinkel, si overkan-

ten af gitarens hoved kommer ca. i
ojenhojde.

Hojre underarm laegges nu pa siden af
gitaren, hvor den er bredest, og hojre

hénds fingre haenger afspendt, vinkel-
ret over strengene.

28.976
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o Den hoje E-streng trykkes ned i Ste bind, og skal her stem-
E A D G H E me med stemmegaflens eller stemmeflojtens A.
3 Derefter stemmes H-strengen s den, nedtrykket i Ste band,
A0 har samme tone som den lose E-streng.
v / o ! G-strengen skal i 4de bind stemme med los H-streng
AT D - - Ste - - - - Gestreng
A oy | A - - Ste - 2 - D-streng
o - E - Ste - - - - A-streng
97 009G | 6cen
Efter klaveret skal gi- . . 9
taren stemme siledes: —F———@ iy —— ==
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HOJRE HANDS STILLING.

I: Sid korrekt med gitaren, og leg hajre overarm og hind pa overkanten
af gitaren.

2: Lad handen falde afspandt ned, sé fingrene haenger vinkelret over
strengene.

3: Boj fingrene let, og for tommelfingeren let ud fra hinden til venstre.

4: Sorg for at holde afstand mellem daek og hidndled. Man kan kontrol-
lere afstanden, ved at stikke venstre hand ind mellem hgjre handled
og dxekket. Hojre albue skal hvile pa siden af gitaren, og ma ikke fal-
de ned over daekket.

FORSTE DEL

Forste del beskeeftiger sig med melodispil i 1. stilling samt rytmeovelser. Ved 1. stilling for-
stés, at 1. finger befinder sig pa I band. Derefter kommer 2. finger pa Il band, 3. finger pd
11T band og 4. finger pa IV band. Det er meget vigtigt, at denne fingerseetning overholdes,
selvom man senere af spilletekniske grunde kan dispensere fra den. "

SADEL_ __ ‘_\ _ 0=L@S STRENG

IBAND _ _ | __ _1FINGER PEGEFINGER
IBAND | | 2FINGER LANGFINGER
mBAND. | 3FINGER RINGFINGER
WBAND _ _ | _ 4FINGER LILLEFINGER

Melodierne er femtonige, og begynder med tonerne c-d-e-f-g:

o

o
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og tonerne a-h-c-d-e, som har molkarakter:
, A HC D E
£ T 1
i —— — — ——
S SRR
A H CDE

Endelig med de tre dybe toner e-f-g, pa den dybe E-streng:
E F G

F 3 =

Hver femtonersekkes placering bliver noje gennemgéet ved hjelp af ovenstiende illustration
af gribebreacdtet, siledes at der ikke er nogensomhelst tvivl om tonernes beliggenhed.
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ANSLAG.

Hojre hands fingre noteres siledes:
p = tommelfinger
i = pegefinger
m = langfinger
a = ringfinger

Til rytmeovelser og enstemmigt spil anvendes det sikaldte stotte- eller me-
lodianslag. (P spansk: Apoyando).

Dette anslag udfores ved at man med fingerspidsen trykker strengen lidt
indad mod lydhullet, for derefter at lade fingerspidsen glide af strengen,
og falde til ro pa nabostrengen. (Se billedet).

Skift altid fingre ved anslaget, forst med i, m, men siden ogsa med kombi-

nationerne i, a, og m, a.

Rytmeovelserne udfores pa lose strenge, forst pa den hoje E-streng, og si-
den pa de andre strenge, efterhanden som man kommer til dem i noderne.

: 11
Rytme 1. fire fjerdedelstakt: %eller ?— eller €

Dette betyder, at vi i hver takt fér fire slag, et slag pa hver fjerdedels node. Folgende.tre no-
deveerdier benyttes i denne sammenhzng.

. J J

helnode  halvnode  fjerdedel

72%4% o.sv
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Den forste femtonercekke med tonerne c-d-e-f-g.

Pi nedenstéende illustration ses, hvordan tonerne ligger pa gribebraedtet og pa nodesystemet.
Bemerk fingerseetningen: 1. finger i I. bénd og 3. finger i III. band.

De efterfolgende melodier er baseret pa disse fem toner.

H~STRENGEN E-STRENGEN
R I
. ) .
_ o _SADEL _ _ _ _ _ __
o b
Ll ___IBAND_ _ _ _ _ _ _
°
i Lo _ _ZBAND_ _ _ _ _ _ __
‘ A
-]
L |- |- ZBAND _ _ _ _ _ |
o
L |- _|-Zeanp_ |
o |7 3
7 >
H-STRENGEN. P R ====
c D E F G

T8

VENSTRE HANDS STILLING.
Hold gitaren i korrekt stilling, og lad venstre arm haenge ned langs siden.

I: Loft venstre hind og placer tommelfingeren bag gitarhalsen, og leeg fin-
grene 1, 2 3, 4 vinkelret over strengene neer sadlen.

2: Boj nu alle fingrene undtagen tommelfingeren, og prov at seette 1ste
finger bag 1ste band, 2den finger bag 2det band, 3dje finger bag 3dje
bénd og 4de finger bag 4de band, alle pa H-strengen. Denne stilling af
hénden kaldes 1ste stilling eller 1ste position.

3: Veer opmeerksom pa tommelfingerens stilling. Den skal ligge ca. under
2den finger, og ma ikke bojes eller krybe op pd siden af halsen.

Strengen skal trykkes ned med fingerspidsen, og ikke med fladen af det
yderste led.
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Rytme 2.7°
Vi har tre slag i takten, med betoning pé forste slag. Nar vi spiller med halvnode og fjerdedele,

er der folgende muligheder: 31JJJ1 d1dd]

Hvis man vil have en tone, der varer tre slag, kan man ved hjelp af en bindebue »binde» en
halvnode og en fjerdedel sammen: J J l
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Rytme 3. 7

‘42‘er en lige taktart med to slag i takten JJ eller ﬂ D |
Desuden figurerne J J—J | D J | J’J )

! ; J37]
Ottendedele () markeres med en bjalke over nodehalsen, nir der er flere

eller en »faney, nir ottendedelen star alene

Vi kommer her ind pa underdeling af taktslaget, idet der gér to g 3 pa hvert 7 taktslag Det-

nnl

te kan man komme frem til ved at teelle pa folgende mide: ’ J J |
7 £ 7 o 2 o

»Man teeller altsi og» pa den anden ottendedel af slaget.

Ved at sammenligne de rytmiske figurer fra C-rytme med de ovenfor viste, vil man se, at de
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Rytme 4.

3 .
Dette er en fortseettelse af 4 taktarten, med fjerdedele og ottendedele. Her gor sig det sam-

me geeldende for underdeling af taktslaget.
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Tonerne c-d-e-f-g en oktav dybere.

Her begyndes med tonen ¢ pa A-strengen, derefter d-e-f pd D-strengen, og g pa den lose G-streng.

Melodierne (18 - 25) er baseret pé disse fem toner.

A- STRENGEN D- STRENGEN\ p G-STRENGEN
A= STRENGEN _
J_ _SADEL _ _ _ _ = ‘_\ p_¢ J
TBAND | S
®
ZBAND |
[ ] ° [ ]
____JIBAND .
o
IVBAND B
g 8 n o la s L o
2= e — —
B— e e e e —( ) S D
J ¢ Jg o @ J
c D E F G

) m__i m .
T | I — T i |
H n — I | P e =i T i |
b I — - =i=—1 o |

19
18 Hor hvor jeg kan spille
9 r A — f=r=t — T =
I T 1 11 i | | | | T | A
19 Ist der Mann o _—
4 e e e e

23  Sur sur sur Tysk
§—s—t ] 1 =t =1 ) s o s e T =
1 Rl e et
—— ——1
A1 | 1 1 1 T } : l : 1 k
24 Mirne A.Dvorak

25 Vinter er her Tysk
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Rytme 5

2
Der er ikke nevnevardig forskel pa denne rytme og 2 idet de samme rytmiske figurer gir
igen her.

24 ¢

72095 9oy 182 Bogy
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Rytme 6 - punkteret rytme.

Vi har tidligere set, hvordan man kunne forlaenge nodens vierdi ved at sbinde» de to noder
sammen. Den mest benyttede metode er dog den »punkterede node», d.v.s. at man satter
et punkt efter noden, hvilket forleenger den med halvdelen af dens egen veerdi. Siledes er

J-dd 4-4J

For at man kan sammenligne de to skrivemider, er de anbragl saledes, at bindebuen stéir
overst, medens den punkterede node stir nederst. Bemeark at der ikke er forskel pa udfo-
relsen.

26 ¢

27 C 72«::5‘/
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Tonerne a-h-c-d-e, er en ny femtoneraekke af en anden karakter.
Bemeerk at tonen h % kan fés pi to méader. P4 los H-streng eller med 4. finger pd
IV bind pa G-strengen.

Melodierne 26 - 31 er molmelodier, hvilket gor, at de har en a.nden karakter end dg rlr(nel;)dier
vi hidtil har spillet. Den teoretiske forklaring p& feenomenet findes under »Harmoniske for-

bindelser» side (side 46)
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26 Birken
0

L Ungarsi
M*tﬁq&gﬁﬂ%ﬁ ANSLAG MED TOMMELFINGEREN.

' e % — 2 _—

Ungarsk

hoje E-streng. Derimod mé man absolut undga at stotte fingrene mod daek-
ket.

& e S SRR Ghdansk

| i 54 1 T T— T 7 > | T Y — Fi = T —n

| 4 T | d T I 1 T T — n . g

‘ ‘ Y e — e Ved tommelfinger-anslag kan man stotte de tre fingre i., m. og a. pa den
‘
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Russisk

Birken

32

24

en oktav dybere,

4 D-strengen.

Tonerne a-h-c-d-e,

begyndende pé den lose A-streng og

sluttende med e p

Her ansléds tonerne med tommelfingeren (p).

Russerdans

33

A-STRENGEN

D-STRENGEN

e
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Jég har fanget mig en myg

Ungarsk
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Rytme 7. Pauser.

Til det rytmiske monster horer ogsa pausen. Hver nodevzrdi har en tilsvarende »pause», og
det er meget vigtigt at denne vardi overholdes nojagtigt.

Bemeerk at helpausen haenger under nodelinien:

medens den halve ligger pé linien:

e f—— INEEIEEEEEEERA

fsmpJJi;___uJJA*LLuJJ.MJ;uMJ_H
32 epeebebtd L L L J S e U )
as eped L o I Lo ) L ) Ly
34 Chodsstodmfdbmdoadimddy o diddddi- Jy
3 Qoo d e e L s ey
ssrdd e d i L J ) )y
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Rytme 8. g takt

Denne taktart opfattes i to gange tre, hvilket vil sige, at 1-slaget og 4-slaget er-betonet. Nér
der er tale om hurtigt tempo, teelles der to i takten, medens man i langsomt tempo teeller
alle seks ottendedele.

> > E >
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Tonerne e-f-g pd den dybe E-streng.

Med disse tre toner er alle stamtonerne i 1. stilling gennemgaet.

E-STRENGEN
o2 tRENDER

N\

36 Abletrzet

Tiekkisk
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De toner vi hidtil har beskeftiget os med er stamtonerne, d.v.s. toner uden fortegn, som
her er sammenstillet til folgende skala:

0

Ved fortegn forstas # — bog § som har folgende betydning:
# (kryds) forhojer tonen en halv tone, d.v.s. ¢t biind op mod stolen

b (b) gor tonen en halv tone lavere, hvilket vil sige et band ned mod
sadlen

b (oplesningstegn) ophwever virkningen af sivel # somb.

Hvis vi vil spille en skala, som indeholder alle toner i 1. stilling, ma vi benylte fortegnene.
Vi far derved en tonerackke, som bestir udelukkende af halvtonetrin. Dette kaldes en kro-
matisk skala.

Fortegnene kan optrade som lose, og som faste fortegn. Lose fortegn gelder kun i den
takt hvori de star. Faste fortegn stér lige efter G-noglen, og galder hele stykket igen-
nem, eller til de endres efter en dobbeltstreg. (Se ogsa side 45).

29

ANDEN DEL

Denne del beskeftiger sig med to- og flerstemmigt solospil, der danner grundlaget for den
klassiske gitarteknik.

Ved flerstemmigt spil kan stotteanslaget benyttes til at fremhaeve en melodistemme, men i
det folgende skal man benytte frit anslag.

Frit anslag udfores nzesten som stotteanslag, men fingeren ma ikke berore nabostrengen ef-
ter anslaget.

Det er vigtigt, at fingrene ikke bojes for meget under det frie anslag, da det hindrer beveegel-
sesfriheden og giver et dérligt klangresultat.

Basstemmen, der noteres med halsen nedad, anslas med p (tommelf.), medens man i de ov-
rige stemmer omhyggeligt ma skifte mellem i.m.a.. .

-

FRIT ANSLAG.

Leeg meerke til tommelfingerens vinkel i forhold til de andre fingre. Tom-
melfingeren m4 ikke krybe ind i hinden, men skal sté godt ud til venstre.
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TREDJE DEL

AKKOMPAGNEMENT MED BECIFRING.

Akkompagnement pi gitar er baseret pa akkordspillet, hvor grebet spiller en stor rolle. Et
greb kan analyseres ganske bestemt som horende til en defineret akkord. Hvilket vil sige at
man, uden at anvende noder, med becifring kan lave et akkompagnement til en hvilkensom-
helst melodi. Der findes talrige udgivelser af sang- og melodistof, som foruden melodi og
tekst er forsynet med becifring. Denne del indeholder greb og ovelser, samt forslag til for-
skellige mader at udfore akkompagnementerne pd.

Becifring og akkordernes opbygning.

Moderne becifring er et system, efter hvilket man ved hjeelp af bogstaver og tal kan angive
den akkord, man vil have spillet. Man kan godt sige, at gitaren er som bygget til spil efter
becifring, og at det faktisk er muligt at spille gitar uden at kende til noderne og deres belig-
genhed pé gribebraedtet, si lenge man kun holder sig til akkorderne. For bedre at kunne ud-
nytte akkordspillet, er det dog nedvendigt at have et teoretisk kendskab til opbygningen af
becifringerne.

Nér der er tale om en akkord, ma denne bestd af mindst tre forskellige toner, som er anbragt
i tertsafstand oven pa hinanden. I det musikalske sprog har man ganske bestemte udtryk, nar
man vil udirykke en afstand mellem to toner (interval):

1prRiM  2SEKUND 3TERTS 4 KVART SKVINT 6 SEksT 7SerTiM 8 okTav 9 NONE 10 DECIM
Lo}

)
)" A I T T I" T T T T T
>t e u >
e ©° 8 © © © © o o o
Da der findes bade store og sma tertser, er der siledes fire muligheder, nir der er tale om en .
treklang:
& 4{4 ast
c
1. stor + lille terts . @ Durtreklang
Cm
2. lille + stor terts @ Moltreklang
CO
3. lille + lille terts % Formindsket treklang
C-f

4. stor + stor terts Forstorret treklang

1. akkord er en C-dur akkord, medens 2. akkord er en c-mol akkord. Vi kan her sla fast,

al forskellen mellem dur og mol er: at dur har en stor terts, medens mol har en lille terts.
Derimod er afstanden til kvinten den samme, hvad enten det drejer sig om dur eller mol.

(Mellem tonerne ¢ og g).

I det folgende vil vi beskaeftige os med dur og mol akkorderne og opbygge vort becifringssy-
stem ved hjeelp af dem. Den formindskede og forstorrede akkord vil vi gemme til en senere
lejlighed.

Medens vi ved hjalp af becifringstegnene kan analysere akkorden.og bestemme dens karak-
ter, siger de derimod ikke noget om tonernes indbyrdes placering.
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Folgende akkorder er alle: Harmoniske forbindelser.
c c c c c Da vi tidligere har omtalt § og b’ers indvirkning pé de toner, de stér for, skal vi her se pa den
C = | e —— — | betydning, de har for bestemmelsen af tonearten. Hermed menes der den dur- eller moltone-
w* o—f——c=—i—6— art det pageeldende stykke stér i.
eller o
Cm ~ Cm  Cm G ©Om Cm c 6 D A E H Fi
e T —byy T T bo—) 0 ® 8
¢ e % e == e
‘ w T — I " | 1> T T L o8 T # T w1 T w1 T 1
O — 1 1 | I 8 L8 i | . —
Am Em Hm Flm Chm G*'m D'm
[ ¢ Cm c Cm
L e T }) Q T 8 T %8 1
(33 T O ! () 1 o — F B’ EY AP Db G?
q_—_f:;_Ff*ﬁi’ I n
| © S ==
( Nir der er tale om akkorder, som indeholder fire eller flere forskellige toner, bruges tal til at e Dm Gw Cm Fom B% b,
! angive de efterfolgende akkordtoner. Som tidligere omtalt opbygges akkorder pd .tertsafstan-
! den mellem de forskellige toner. Da en treklang bestér af 1.—3.—5. tone ma den fjerde akkord- Som det ses har C-dur ingen fortegn ( # eller b ), derefter G-dur med et # for f, D-dur med
\ tone blive den 7. tone: 0 e 4 # for f og ¢ 0.s.v. Under systemet star den moltoneart, som har samme antal fortegn som den
\ o T @ B .8 £ € .7 8 ° A e ovenforstiende durtoneart. Dette forhold kaldes paralleltoneartsforholdet.
= T :
@v E—— s e P4 neeste system har vi b’tonearterne, der begynder med F-dur, der har et b for h, derefter B
=9 har b for hoge o.s.v
\ Hvis vi bygger akkorder op efter dette princip, kan vi ved at tilfoje ovenstdende C-dur skala som B FOEe s
komme frem til folgende becifring. For fuldsteendighedens skyld tages ogsd mol med: \ Vi kan derfor sl4 fast, at det er § ernes og b’ernes antal, der bestemmer tonearten.

[+

C/S

il De sidste akkorder er selvfolgelignogle temmelige sfeder klange, og forekommer sjldent med
alle toner reprasenteret. Og da vi ikke vil anvende de mere specielle akkorder, skal kun de ak-

korder omtales vi vil fa brug for.

0. Det kan se ud som reglen er brudt. idet der kun er en sekund mellem g og a. Men hvis vi

tager a’et og placerer det nederst, fir vi en Am‘ akkord: ct Am? .
som altsd bestir

af samme toner.

c7

1
|
! c?.- 2 = Her vil man straks indvende, at der er sat b for h’et.
|

S mi vi igen pege pa en harmonisk forbindelse, idet 7 ikke er en akkord i C-dur, men at
]E den derimod horer hjemme i F-dur, hvor der er b for h. Hvis man anvender h i en C-dur ak-
] kord, er dette-en stor septim og far da becifringen Cmaj ‘. (maj er forkortelse af det engelske
| ord major, som bl.a. betyder stor).

Til denne redegorelse for becifring skal blot tilfojes, at dette er et eng. amrk. system, og at
man her bruger den engelske terminologi. Séledes hedder tonen h pd engelsk B, og den tone
vi pa dansk kalder b, hedder Bb pa engelsk. Men da mange udgivelser i de nordiske lande
bruger H som en H-dur akkord, vil vi bruge denne skrivemide her. Derimod vil en B-dur ak-
kord hedde Bb , og alle akkorder baseret pa toner med b for, skrives siledes: ch Db Eb = L .
ces, des, es 0.s.v. Medens toner med # for skrives c DE FE =cis, dis, fis 0.5.v. ‘ I kvintcirklen er alle 12 dur- og moltonearter anbragt saledes, at man begynder overst med C-dur,
som ingen fortegn har, og derefter folger G-dur met et # si D-dur med to § o.s.v. til Fis-dur som
har seks § , og er enharmonisk med Ges-dur, der har seks b ’er, derefter Des-dur med fem b til
F-dur, som haret b.

Edm(EY7)

I visse becifringssystemer betyder lille bogstav mol, specielt den tyske.
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Moltonearterne er anbragt indvendigt, siledes at den mol der har samme fortegn som durtone-
arten star overfor hinanden. Bemerk i denne forbindelse, at det ikke er C-dur og c-mol, der er
paralleltonearter men C-dur og a-mol, G-dur og e-mol eller F-dur og d-mol. Inderst stir domi-
nantforholdet i mol, et harmonisk forhold som vi skal senere vende tilbage til.

Hvis vi tager en C-dur skala og danner treklange pd hvert skalatrin, far vi tre dur- og tre moltre-
klange samt en formindsket treklang. De overste bogstaver er forkortelser for den terminologi
man anvender i den klassiske harmonilzere. Man taler her om akkordernes funktion indenfor
tonearten. Lige over nodesystemet star becifringen for akkorden, og under systemet stir akkor-

dens trin pa skalaen.

ton sp dp sub dom tp
o c Dm Em F G Am G'+8
" A— T T T T T 0 I
t—a 9§ 8 B8 8 ==
b I m r I I i
T 2 smats
I.  Tonika fork. ton. i jes. _
II. Subdominantparallel fork. sp. C gt

III. Dominantparallel fork. dp.

1V. Subdominant fork. sub.

V. Dominant fork. dom. by
VI. Tonikaparallel fork. tp.

S| e
Den vigtigste akkord er ton., som er toneartens grundakkord, den akkord der altid sluttes pa.
Derefter kommer dom., som den nzstvigtigste, og endelig sub. Det er faktisk muligt at harmo-
nisere en hvilkensomhelst melodi med disse tre akkor}ier, nér bare der ikke kommer »fremme-
de toner» ind i melodien, d.v.s. toner med lose fortegh.

Kigger vi pa kvintcirklen vil vi se, at disse tre akkorder ligger ved siden af hinanden. Tager vi
C-dur ser vi, at G ligger som naste toneart, nér vi gir med uret, og ¥ ligger pa den modsatte
side af C, nar vi gir mod uret. Det samme forhold gor sig naturligvis geeldende, ligegyldigt
hvilken toneart man gar ud fra.

Der findes en maengde melodier, som kan akkompagneres med kun ton. og dom., f.eks.
»Gubben Noahy, »The more we are together, »Polly Wolly Dolly» og »Clementine.

The more we are together

G G D’ G G G D’ G
'] N ) 1N N N N = X
- | - I RN | - P a
SO T | [y — E | LA} — 17— 1 1 - | 1 | - .4 o |
L A 4 L L

’ G ? G G D’ G
) DI — D| G A N~ f— \
'] 1 T i | L X |~ i F i P l
AL I e O O I . I | o= [ F LA ] y
| 780Y r A 1 | d o | ¥ T - & | 1 2 o o | ® W | T d;ﬂ
A\S 7.4 1 | o o LS I | — | —— | h 4 I | o | ——
J LK | LA 4 [ F vy

Melodier med ton., dom. og sub. er ikke vanskelige at finde eksempler pé. Forsog selv at finde
melodier, der benytter de tre akkorder.

47

I mol gor der sig de samme forhold galdende, hvor man ligesom i dur har ton., dom. og sub.
Men her mé man vare opmaerksom pa, at dom. er en durakkord, derfor er der indvendig i
kvintcirklen anbragt en ekstra reekke sammen med moltonearterne i en parantes, der angiver
dominantakkorden. Ved at anvende samme fremgangsmade som i dur, nar vi skulle finde de
tre akkorder, vil vi i a-mol f& ton.: Am, dom.: E7, sub.: Dm. Vi har altsd ingen moldominant,
og kan normalt ikke bruge Em eller eventuelt Em ¢ som dom. Dette er et forhold, som vi ikke
her kan komme neermere ind pd, men kun henvise interesserede til boger om yHarmonilerey,
hvor dette forhold er behandlet. Et eksempel pd molharmonisering.

Go down Moses
Gm D7
01 ] | i

I A S O B S Y N 2 7 O -
O €8 B —

Spiller man de tre akkorder: ton.—sub.—dom.—ton. i den navnte rekkefolge, danner de det
man i den klassiske musikteori kalder: »den tonale kadencey. Det er dog muligt at harmoni-
sere mere afvekslende ved at anvende paralleltonearternes akkorder, tp., sp., dp. Dette er
f.eks. gjort i vampspillet, hvor kadencen er udvidet til at omfatte: ton., tp., sp., dom.

(C-dur = C—Am—Dm—G7).

Vampspillet kan f.eks. benyttes til at fa en bedre akkord- og basveksling, szrligt som afslut-
ning pa melodierne. Lad os tage et eksempel, hvor vi i refrainet til Darling Nelly Gray anven-
der vamp i slutningskadencen:

R 67 67 c c o) c 67 67
S e

’_‘I_Iul.l

C c7 F Flo C Am DOm 67 ¢C

L vamp

En af grundene til, at forbindelserne Am—Dm——G7 stér sd godt til hinanden, er kvint-afstanden
mellem dem. Og her skal man ikke skele si meget til forholdet dur-mol, men-kun hefte sig ved
kvintskridtet. k

Lad os se pd en harmonisering, hvor de forskellige forhold som parallel, kvintskridt og til en vis
grad vampakkorderne er anvendt.

John Browns Body (General Napoleon)
F
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I forste halvdel veksles ret traditionelt mellem harmonierne, dog i slutningsdannelsen takt 6-7
far vi et mere afvekslende akkordskift. Akkorderne Am—Dm—G'—C er vamp, medens E7 kan I de naeste to takter har vi Dm og G7, hvor vi kan undersoge mulighederne for en trinvis bas. T }

tolkes som en overgangsakkord til Am, og legger sig til Am som dominant. Man kan for den sags nen a har vi lige haft, s& vi m fortseette med grundtonen i Dm-aklgwrden. Hvis vi sd i rllalesst: st.ak;) -
skyld ogsd godt tolke den som et led i en kvintskridtssekvens. I anden del af sangen, som i rea- tager G ‘s terts pd etslaget, kan vi gi skalameessigt gennem ¢ i Dm-takten.
liteten er identisk med den forste, er ton. i anden takt byttet ud med dens parallelakkord, og her ’
treeder E7 igen ind som overgangsakkord péd sidste slag i forste takt.

c A7 Dm G7 C

=

‘ Da det er umuligt at give nogen tilbundsgiende vejledning i harmonisering og becifring i en leere-

I
bog for gitarspil kan vi henvise til Fahnoe - Kampp: »Becifringsspily. Dog kan vi med de eksemp-
ler, som her er givet, pege pé, at det i forste omgang er ton.—sub.—dom. der er de vigtigste ak- & f‘ -F r r F = f —
korder, men at man kan skabe mere afveksling ved ogsi at anvende parallelakkorderne eller tage F r- ‘

et »udsving i kvintcirklen.

Basgang.
\ I dette tilfaelde er c’et ikke sa akkordf: d, i i :
De tre dybe strenge pé gitaren benzevnes ofte som basstrengene og anslés fortrinsvis med tom- den danner en Dm?. Denne akkor((;rhal;eslzr:evi’t;(ciifitgg:; li:nsr:te Yelnn:ic:bt}i)zlgzltgedtqner ! an;akk}:)r-
melfingeren (p). Hermed veere ikke sagt, at tommelfingeren ikke kan anvendes pa de hoje stren- ogsa kan veere en FO. Vi kan her fastslé, at en god basgang er en ligelig afvek: { mnfg,ll( et cen her
ge, cller at de andre fingre ikke kan kommme ned pé de dybe strenge. Da man ikke kan endre ofte falgende kvintcirklen, og en skalamsessig heveegelse & gelig afveksling af akkordtoner,
grebet, uden at akkorden skifter karakter, er der den udvej at variere »bassen» pa en logisk og ; & gelse.
musikalsk méde.
Forst og fremmest kan man anvende de toner, der er indeholdt i akkorden.
Men det er ogsa muligt at anven de gennemgangstoner (akkordfremmede toner), som forekom-
mer pa ubetonede taktslag. Gennemgangstoner udfylder det eller de manglende trin mellem to
toner, der er indeholdt i akkorden:
1; , C | c | . c
| i 1
O T 1 I
5] r r F -4 f‘ —— 1 T —= Kommentarer til akkordspillet.
, r r r ®velserfle er inddelt s%’lledes at hver toneart - paralleltonearts akkorder, med ovelser, greb og
forskellige anslagsmuligheder, samt forslag til akkompagnement af melodier danner et kom-

pleks. Dog bor man ikke blive i en toneart til alle eksempler er gennemgéet, men gé videre
med andre tonearter og lere de forskellige greb. Der er i denne del ikke tale om nogen pro-
gressiv orden, men som det vil ses, er det rekkefolgen i kvintcirklen, der er bestemmende. Ak-
korderne i D-dur og A-dur er f.eks. lettere at handtere end i C-dur. Som det ses af de forskel-
lige ovelser, er anslagsmulighederne mangfoldige, fra de mere simple i 4/4 og 3/4’s valseakkom-
pagnement til arpeggio, hvor variationerne er mange. Nogle forslag til arpeggio kan f.eks. trans-
poneres til andre tonearter, medens andre former for arpeggio ligger darligt i visse tonearter.
De fo;slag til akkompagnement, som er anbragt i slutningen af hver toneart, er kun at betragte
. ) ‘ . o som »forslagy, og man bor derfor selv forsoge sig med andre melodier. Det bedste er at skrive
Ogsé pé betonet takttid kan der forekomme akkordfremmede toner, nir en god trinvis bas er det ned og ligesom her anvende to systemefj, detg overste til melodien og det nederste til akkom-
pagnementet. Efterhdnden bor man ogsé prove pé at lave et akkompagnement efter gehor.

|?‘ mulig, (se Early one morning side 67).
i .

‘ Vi skal se pa et eksempel, hvor en trinvis bas skaber liv, hvor melodien ligesom er standset op. Til slut skal det blot tilfojes, at der er gjort forsog pa at gore melodivalget sd afvekslende som
Det er i den midterste del af »Gubben Noahy, hvor der er en del tonegentagelser, og hvor vi har muligt, samt at f& mange forskellige lande repraesenteret.

folgende akkorder: C—A7—Dm—G?—C. I forste takt anvendes akkordernes grundtone i bassen:

| S 1 a

| rr
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N 15 Sweet Betsy from Pike
/% 14 Der var en god gammel bondemand
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G- i — = e e i =i = I'hiey soon reached the desert where Betsy gave out, 4. The Injuns came down in a wild yelling horde,
- . = 1 + — 1 And down in the sand she lay rolling about; And Betsy was scared they would scalp her adored;
zé : ef- ter H:_p sa-[sa og |tra- la- |la,  som |skul-le g4 ud7 ef-ter |al. While Ike, half distracted looked on whit surprise, Behind the front wagon wheel Betsy dfi)d crawl,
E | | F | |]|C | Am Dm G J. J' Cc C ‘ “nying, »Betsy, get up, you’ll get sand in your eyes.»  And there she fougt the Injuns with musket and ball.
2 ¥ 3 .
l 62 :’:ia 2 33 . 4 == 282 i — I fweet Betsy got up in a great deal of pain, 5. They suddenly stopped on a very high hill,
I r | I Tk T; r : -r | |' r Declared she’d go back to Pike County again; Whith wonder looked down upon old Placerville;
_r. It 1lke gave a sigh, and they fondly embraced, Ike sighed when he said, and he cast his eyes down,

| \iil they travelled alongwhit his arm round her waist. »Sweet Betsy, my darling, we’ve got to Hangtown.»




r—

|
56 57
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2. All in the merry month of May, 4. So slowly, slowly she came up,
When green buds they were swellin’, : And slowly she came nigh him; i ;
Young Jemmy Grive on his death-bed lay, And all she said, when there she came, - — = = x T — =
For love of Barb’ra Allen. »Young man, I think you’re dyingy. ’ O— i 1’ o ; !
3. And death is printed on his face, 5. When he was dead and laid in grave,
| And o’er his heart is stealin’; Her heart was struck with sorrows;
| Then haste away to comfort him, O mother, mother, make my bed,
O lovely Barb’ra Allen. For I shall die to-morrow.
0 2.
’\V O
6. »Farewell! » she said, »ye maidens ally, "3‘)
Home.

And shun the fault 1 fell in;
Henceforth take warning by the fall
Of cruel Barb’ra Allen.
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‘ 30 Que ne suis-je la fougere 31  Jeanneton prend sa faucille
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la fin d'un beaul jour, Se re-| po- se ma ber{ ge- re, sous la |gar- de df I'a ton prend sa fau-|cil- le, La- ri- | ret— te, La— ri- ret— te, Jean-ne-|ton prend sa fau
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mour. Que ne [suis— je =~ le zé- phy — fe Qui raf-|frai— chit ses ap- pays, Lair que cil- e, Pour al— | ler cou— per du jonc, Pour al- ler cou— per du jonc.
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Que ne puis-je du mensonge

| passer a la vérite!

Les dieux qui m’ont donne I'étre
m’ont fait trop ambitieux,

‘ car enfin je vou-drais étre

tout ce qui plait a ses yeux. g

‘ 2. En chemin, elle rencontre 5. Le troisiéme, encor moins sage
] . s . .
Larirette, Larirette, Larirette, Larirette,
| M : 7 3 En chemin, elle rencontre Le troisiéme, encor moins sage
| 0 m P e G - d . 3 3 s . 1 1 .
| e ! = i T — T ) : Quatre jeunes beaux garcons. : : Lui souleva son blanc jupon. :
| /AN | & = | r A & ] & I | I X 1 X & i D 1 -
A\ 4 & . T K [ A . 4 ¥ & N ] - [ ] = _o— ] izl S
o - o “' = =4 4 P} . v e
sa  bou- che res-| pi— re, La fleur | qui naft Sous ses | pas? 3. Le premier, un peu timide 6. Ce que fit le quatriéme
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| i " e 4 ke S —— Le premier, un peu timide Ce que fit le quatriéme,
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‘ ! A2 s ﬁ = 1 : Lui chatouilla le menton, : : N’est point dit dans la chanson. :
| =z =k - T = T = o
? T T T U_' ? 4. Le deuxiéme, un peu moins sage, 7. Si vous le saviez Mesdames,
Hi . . Larirette, Larirette, Larirette, Larirette,
2. QUCA ne puis-je par un sop'ge Le deuxiéme, un peu moins sage, Si vous le saviez Mesdames,
| te nir son cceur enchanté! : La coucha sur le gazon. : : Vous iriez couper du jonc. :
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Remember the bow’r where you vow’d to be true;

2. Remember the vows that you made to your Mary,
0, don’t deceive me etc. . . .

I've cull’d from the garden to bind thy brow,

O don’t deceive me etc. . . .
Thus sang the poor maid in the valley below;

4. Thus sang the poor maiden, her sorrows bewailing,
O don’t deceive me etc. . . .

3. Ogay is the garland, and fresh are the roses,
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saat sini multa ne muistoksi.
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Spil med capotastro og barrégreb.

Disse to spilleméder er teoretisk baseret pi det samme princip. Men lad os forst se pa capota-
stroen! Denne er en mekanik, som kan spaendes tvéers over gribebraedtet ved det band, man
onsker det. I princippet kan capotastroen forstds som en »kunstig sadely, man kan flytte op
eller ned af gribebraedtet. Vi kan f.eks. teenke os, at vi setter den pé forste band og tager gre-
bene i C-dur, til en eller anden melodi. Tonearten er si ikke leengere C men Cis eller Des-dur.
Flyttes capotastroen op pa III. bind fir man si Es-dur. Pi den made kan man transponere me-
lodien over i en anden toneart uden at skulle aendre grebene. Dette er en stor fordel, da man
ikke har mulighed for at spille i b-tonearter med greb som er baseret pé lose strenge.

Ved transponering forstis en melodis overforing fra en toneart til en anden, pa samme méde
som man kan oversztte fra et sprog til et andet. Man kan ikke alene transponere ved at flytte
capotastroen op eller ned af gribebreedtet, men man kan ogsi samtidig eendre pé grebene. An-
tag at vi har en melodi i C-dur, og skal have den ned i Bb-dur. Vi anbringer da capotastroen pa
L. band, og tager A-durs greb. Her skal vi s forst transponere melodien over i A-dur. Dette kan
gores pé to méder: »teoretisk, hvilket vil sige, at en ton.—akkord i en toneart ogsé er ton. i
den nye toneart. Eller f.eks. Dm er sub. i C-dur, bliver til Hm i A-dur, hvor Hm er sup. Den an-
den méde er intervalsystemet: A-dur er en lille terts lavere end C-dur, siledes at alle akkorder
skal transponeres en lille terts ned. Fra D er der en lille terts ned til H.

Der er under diagrammerne i hver toneart anbragt en oversigt over, hvad akkorderne ville kom-
me til at hedde, hvis man anvender capotastroen pi de fire forste band. Man kan sé selv regne
ud, hvad akkorderne vil komme til at hedde, hvis man flytter capotastroen hojere op ad gribe-
breaedtet. (Capotastroen kaldes pa spansk cejilla). 2

Barrégrebet kan, som vi tidligere har sagt, teoretisk sammenstilles med capotastroen. Med
barré menes, at man trykker flere strenge ned med samme finger. Barrégrebet kaldes ogsd
»grand barrey, fordi 1. finger laegges over hele gribebraedtet, og trykker alle strenge ned. I og
med dette kan 1. finger sammenlignes med capotastroen. Vi har sa 2., 3. og 4. finger til at
tage de resterende toner med. Lad os se pé tre eksempler med durakkorder.

7 c Y ¢ , Yy oD

~
~

79 24
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Tager vi det normale C-dur greb med 1.-3.-5. (1. diagram), og bytter 1. finger ud med 2., 2.

finger ud med 3. og 3. finger ud med 4., samtidig som vi laegger 1. finger pa sadlen, har vi sta-
digveek den samme C-durakkord. (2. diagram). Rykker vi derefter et bind op og leegger 1. fin-
ger pé L. biand, og de ovrige fingre som vist p& 3. diagram, fér vi s en C# eller en Db akkord.

Pé samme made kan grebene i A- og E-dur tages, og det er ikke tilfzldigt, at F-dur kommer
efter E-dur i reekkefolgen af tonearter.

Prov pa lignende mide som ved C-durakkorderne at tage E-durakkorden med 2.-3. og 4. fin-
ger. Flyt derefter et bind op og leeg 1. finger pa I. band, og vi far dermed en F-durakkord,
som danner grundlaget for akkorderne i E-strengegruppen.

A-durakkorden tilhorer A-strengegruppen, og vi kan her bruge samme fremgangsmade som

ved de fornacvnte akkorder, og far siledes Bb akkorden pé I. bind. Vi har dog stiftet bekendt-
skab med barregrebet i tidligere sammenhaeng, f.eks. i h-mol med Hm og F7. Det vil ogsa veere
en stor fordel at anvende F-dur barrégrebet i C-dur, da man s kan fa det dybe f i bassen.
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{ ‘ BARREGREB

|
' E-streng-gruppen
t A-strenggruppen
‘ Udtrykket E-strenggruppen betyder akkorder, som har grundtonen pa denne streng. Ser vi de A-stren betyder, at akkorderne har gr 4 A-s
| seks akkorder her, er hovedbetegnelsen F pa forste band, rykker vi op pa 2. band: I eller Gb, g e SR E RS el gruntoen fd Asstrengen.
| pa 3. bind G o.s.v. Vi har valgt at koncentrere grebene til 15, men da det samme greb kan tages I. bind B
over hele gribebreedtet, har man mange hundrede forskellige akkorder. Det geelder altsd om at 2. band H
1 kunne tonerne pa strengene opefter. Hvis vi til eks. gir op pé 5. bind, har vi tonen a pa E-stren- 3. band C
| gen, tager vi det greb, der pé 1. bdnd hedder Fm, har vi her akkorden Am. Gér vi op pé 8. bind, -4 4. band c¥ pb
’ har vi ¢, og tager vi det greb, der heder F7, far vi C7. ,;' band D
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Overgangsakkorder

Overgangsakkorder forekommer som regel i meget korte afsnit og formidler overgangen fra
fra-hovedakkorderne. De mest almindelige er den forstorrede og den formindskede. Disse er
lidt vanskeligere at forsti end de ovrige akkorder. F.cks. er de pi samme gang E- som A-streng-
akkorder. I realiteten er der kun 4 forskellige forstorrede og kun 3 forskellige formindskede
akkorder. Tager vi den forste forstorrede akkord F+ pa 1. bénd, vil det sige, at vi pa 5. band
og p 9. bind har den samme akkord. Derfor hedder denne foruden F+ pé 1. band ogsa A+
og Db+. Ligesidan forholder det sig med den formindskede F©, som kan hedde ikke mindre
end fire forskellige ting pd 1. bind, nemlig: F°, Ab©, BO og D°. Og liges ligger den samme
akkord foruden péi 1. band ogsi pi4.,7. og 10. band.

F Forstorret akkord.

70 79

1.,5., 9.band F — A — C”
2.,6.,10. band FF — Bb — D
20 3,7.,11.bind G — B — Eb
4.8.,12.bind AP — C — E

9 Joy
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Formindsket akkord.

F'O
79 b 7@
20 2
5% [ 70 1.,4.,7., 10. bind FgAl’—B—Db
2.,5.,8.,11. bind FR-A_C—E
3.,6.,9.,12. bind G-B>_D —E
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